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Die Bilder von Robert Zielasco gcfallen ganz  spontan, fast instinktiv. Nicht immer trifft
man auf derarc  strahlende, leuchtende  Farben:  Sein Blau  zum Bcispicl: von uncrgrundhchcr
Ticfc, niche genau in seinen Farbnuancen bcstimmbar, aber faszinierend schon. Sein Gelb, meist etwas cingcdunkclt,
warm, anhcimelnd; Gelb kann ja auch ziemlich giftig wirken. Oder sein Braun: es crinnert an Erdiges, auch an Rostiges,
und wenn es dann auch noch etwas matt auf der Leinwand licgt, wie eine samtene Fliche, dann mochte man am liebsten
mit dem Fingerrﬂckcn dartberfahren.

Nur: man weifd nicht, was es bedeuten soll. Einfach nur schon - das kann es nicht sein, und dagegcn spricht auch,
dass es auf diesen Bildern viele Elemente gibt, die einem puren \Wohlgefallen Cntgcgenstehen, auch wenn solche
Empﬁndungen natiirlich immer stark subjcktiv sind. Da fahren spitze Keile in eine harmonisch dahinflieende
Farbfliche, da dréngen sich Materialien in den bcrﬂhmt—bcrﬁchtigten ersten Pinselstrich auf die noch unberthrte
Lecinwand - was ja genau genommen ein unerhoreer Ake ist, cine Drcistigkcit sondcrglcichcn: Ein Stiick intakee,
unberithree Leinwand, eine véllig gleichmifige Fliche mit Farbe zu zerstoren.

Handlungcn sind diese Bilder also, Handlungcn mit Farbe, und Zielascos Umgang mit der Farbe offnet dem
Betrachter noch ein weiteres Mal die Augen. Denn er weist ihn darauf hin, was Farbe ist. Farbe ist nicht Mittel, um ein
Bild zu malen, Farbe ist Véllig sclbsténdig, ist ein Material, das die verschiedensten Zustinde annechmen kann: Es kann
tlielen, es kann sich zusammenballen, es kann stumpfwerdcn, es kann im Licht wie eine Spicgclﬂéche strahlen.

Alles findet sich bei Zielasco. Das Material, an sich tot, wird bei ihm lebcndig, und wir schen diesem

Lebcndigwcrdcn auf diesen Bildern buchstiblich zu.
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Lebenslust und Arbeitsdisziplin

Peter Vitouch

Robert Zielasco habe ich das erste Mal
vor ca. 35 Jahren getroffen. Er stand damals
plétzlich in meinem Zimmer, in dem ich als
junger Assistent am Institut fir Psychologie
arbeitete, und wollte sich (ber ein Seminar
erkundigen. Nach kurzer Zeit schon sprachen
wir Uber seine malerische Arbeit, und er er-
zéhlte begeistert von einer seiner (oder der ?)
ersten Ausstellungen. Irgendwie fiihlten wir
uns vom ersten Moment an verbunden. Wir
sind fast gleich alt, und damals hatten wir
beide kohlschwarze Baérte, was sich bis heute
etwas geéndert hat.
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Robert Ziclasco hat neben seiner Ausbildung an der Akademie der Bildenden Kiiste ein Psychologiestudium nahezu
abgeschlossen. Immer wieder habe ich versuche, ihn dazu zu ermuntern, dic fehlende Dissertation anzugehen. Aber bald
wurde mir klar, dass das Anstreben von formalen Abschliissen nicht seine Sache ist. Ihm ging und geht es um das Ein-
dringen in dic Sache, um die voraussetzungslose Beschiftigung mit den Dingen, die ihm wichtig sind. Diese Haltung
spirt man in allen scinen Akeivititen. Weitgercist, war er immer bestrebe, in die Kulturen ferner Linder cinzudringen,
die Menschen zu verstehen, cine Zeit lang mit ihnen zu leben. Und natirlich haben all diese Erlebnisse in erkennbarer
Weise Eingang in seine Arbeit gefunden.

Von Anfang an hat mich an Robert beeindrucke, mit welcher Selbstverstindlichkeit und Kraft cinen Weg gegangen ist,
der beileibe nichr einfach war und ist. Das hat nichts mic dammlicher Unbekiimmercheic oder naiver Sclbstﬁbcrschdtzung zu
tun. Nein, bei ihm spurt man, dass er cinen starken inneren Impuls hat, der ihn weiterfithre und nichr scehenbleiben lisse.

Diese Kraft erklirt auch seine unglaublichc Arbcitslcistung. Ich habe bisher noch keinen zweiten Menschen gctrof—
fen, der pcrsénh’chc Lockerheit und Lebenslust mit einer dcrartig strengen Arbeitsdisziplin vereint. Wie immer, wen
Menschen GrofSes vollbringen, istihre Arbeit mit Leiden, Zweifel und manchmal auch Selbstbeschidigung verbunden.
Bei Vielen findest diese Problematik starken Eingang in ihre Personlichkeit und ihr Privatleben. Nicht so bei Robert
Ziclasco. Er ist ein besonders emphatischer, authentischer und in sich ruhender Mensch, der immer am Gegeniiber
interessiert ist. Sicherlich ein Ergf:bnis seiner Auscinandcrsctzung mit fernéstlicher Kuleur.

Seine Bilder sind unverkennbar. Wiewohl iiber die Jahrzehnte eine deutliche Vc:réindcrung stattgefunden hat (Soll

man das Entwicklung nennen? Mir sind seine frithen Bilder genauso wertvoll wie seine Jetzigen), sind sic alle Zielascos.

Immer dynamisch, krafevoll, von ciner ritselhaften Tiefe, die cinen gefangen nimme. Als Psychologe sollte und
konnte ich jetzt vielleicht auf die Verinderung seiner Farbpalette tiber die Jahre cingehen. Das will ich aber niche, weil
damit viel Spekulation verbunden wire, die ich als empirischer Sozialwissenschafter niche schitze.

Klarist, dass da Einer nie scchen geblicben ist, nie selbstzufrieden produziert hat, sondern immer den steinigen Weg
nach vorn gegangen ist.

Es wiirde mir auch schwer fallen, jetzt exake zu definieren, was Kunst ist. Das wiirde etwas Platz brauchen, und ich
méchte Theodor W. Adorno keineswegs ins Handwerk pfuschen. Ich hoffe aber, ich habe mit meiner Beschreibung von
Robert Zielasco klarmachen konnen, was cinen wahren Kinstler ausmache:

Nicht das Beiliufige, sondern das Bestimmete. Niche das Beliebige, sondern das Eindeutige. Nicht das Konstruierte,
sondern das Authentische. Niche das Verkrampfte, sondern das Echee. Nicht das Schwichliche, sondern das Krafevolle.

Robert Zielasco eben.
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160 x 600 cm




Die fragile Wirklichkeit

ostlicher Weisheit prallt auf die
Realitit der Menschenmassenin = |§
indischen Stidten mit Hindlern,
Bettlern, Rikschafahrern, Hu-
ren und dem Luxus der Kasten-
privilcgicrtcn. Meine westliche

Emporung iber das Fehlen von
Emporung und Widerstand.
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Geronnene Strukturen

Uwe \Westfehling

Obwohl ich hier (ber die Arbeiten von Robert
Zielasco schreiben will, dréngt sich mir zu Anfang
ein Vergleich auf, der beim ersten Blick sehr weit
vom Thema weg zu fiihren scheint. Es ist ein Griff
nach groBen Namen oder Kunstgeschichte und
beginnt mit einer ganz persénlichen Erinnerung.
Ich sehe ein Gemalde von Rembrandt vor mir,
auf dem ein Detail ins Auge féllt: eine Gewand-
partie, die mit breitem Farbstrich ,hingeworfen*
ist; (ber leuchtendes Gelb ist Rot gespachtelt,
alles schnell ausgefiihrt, eigentlich grob — und
nach damaliger Auffassung ,unfertig®, jeden-
falls ohne geféllige Glattung; gerade darin splirt
man aber etwas ganz Entscheidendes: Dal3 es
ftir einen Maler eine elementare Lust bedeutet,
mit der Farbe als Materie umzugehen. Ahnliche
Beobachtungen haben sich mir bei der Begeg-
nung mit Werken anderer Kiinstler aufgedréngt,
beispielsweise Velasquez und Manet: ein Violett
tber ein Weil3 getupft oder ein Perlgrau gegen
Schwarz gesetzt. Das sind Meister der Vergan-
genheit, die zweifellos unter Bedingungen gear-
beitet haben, die ganzlich anders waren als die
von heute; aber in der sinnlichen Ausdruckskraft
ist ihr Werk zeitlos, und solche Vergleiche haben
fir mich persénlich die Auseinandersetzung mit
der abstrakten Kunst bestimmit.

Robert Zielasco gchért zur ji'mgeren Generation dieser Bewcgung und ist einer ihrer markanten Vertreter in der
Gcgcnwart, Ich sollte allcrdings hinzuﬁigcn, dass ich den Bcgriff abstrakte Kunst* ungern verwende. Schon das Wort
Kunst behandle ich mit Vorsiche, weil es mir zu viele unausgesprochene Voraussetzungen und Wertungen enchile.
Licber sprcchc ich einfach von Malerei oder Sku[ptur. Auch ,abstrake” isc Cigcntlich niche das richtigc Wort. Diese
Ausdrucksformen sind jedcnfalls nicht abstrake im Sinne von ,,bcgrifﬂich“ oder ,theoretisch®, sondern sie sind ganz im
Gcgcnteil auf unmiccelbare Weise ,konkret”, weil hier Gcstaltung selbst zum Inhale wird. Selbst ein Wort wie ,unge-
gensténdlich“ verwende ich nicht gerne, denn die Werke, die man so bezeichnet, sind doch gcrade als Gcgcnsand in
hochstem Mafle préiscnt. ,Nicht abbildend wire vielleiche der richtigc Ausdruck, aber am liebsten sprcchc ich wieder
ganz cinfach von Malerei, denn das beschreibe genau und anschaulich, worum es geht.

Im 20. Jahrhundert ist der Schritt zu dieser Form der Malerei getan worden, sic war zeitweise beinahe dogmenhaft
verbindlich. Dann aber haben sich wieder neue \chdungcn crgcbcn, und nun leben wir in einem Zustand, der von
grofier Freiheit ist: Wic in der Kleidermode ist es auch in der Malerei. Alles ,gehe” ... oder jedenfalls doch das Verschic-
denste. Grundsirczlich, denke ich, sind wir als Aﬂgcmcinhcit in einer seltsam Widcrsprdchlichcn Auffassung vom Wesen
der verschiedenen Kanste bcfangcn. Bcispielswcisc erwarten wir von der Musik am wcnigsten, von der Literatur hinge-
genam meisten, dass sic konkrete Wirklichkeiten nachgcstalten sollen. Bei der einen blicken wir cher bclustigt auf das
Phinomen der ,,Programmmusik“ hinab, wihrend wir im Hinblick auf die andere ganz zu vergessen scheinen, wie schr
fiir jeden Menschen (zumindest in der Kindheit) das Spiel mit Lauten und Worten ein geradezu lebensnotwendiges

Bediirfnis ist. Trotzdem: Es ist heute nicht mehr erforderlich, etwas zur Vcrteidigung der sogenannten abstrakten

67



Malerei zu dufSern. Bei der dsthetischen Beurteilung schlieflich sind ohnehin die Gegensitze aufgehoben. Da zihle
letzelich weder Kunstfertigkeit noch Theorie, sondern mehr als alles andere die Stirke der Komposition ... in unserem
Zusammenhang also die malerische Komposition.

Ziclascos Bilder sind in diesem Sinne Malerei von groffer Ausstrahlungskraft. Sic sind spannungsreich und voller
Bewegung, die in der festgeschricbenen Form noch nachwirke. Der Maler bearbeitet die Fliche, die bei diesem Vor-
gang waagrecht vor ihm liegt, mit verschiedensten Werkzeugen. Selten ist es der Pinsel, 6fter die Spachtel und daneben
zweifellos noch manches andere Instrument. Die Farbmateric wird auf der Ebene der Leinwand bewegt, Formmasse
schichtet sich auf und verfestige sich zu reliefartiger Gestaltung. Leuchtende Farben sind die eigentlichen Akteure in
diesem Geschehen; sie werden vom Maler in heftigem Widerspiel eingesetzt, so dass man an den Regisseur und die
Biihne cines Dramas denken mag, Vor allem treten cin leuchtendes Blau, Rot und Gelb hervor, oft in der Wirkung
gesteigert durch die Konfrontation mit Weifl und Schwarz. Stift oder Spachtel greift ein, schwungvolle oder scakka-
toartige Bewegungen, spontan im Gestus; sie zichen Furchen, storen auf, lassen gleichsam Narben zuriick. Acrylfarbe
gibt glatesprode Oberflichen und geronnene Strukeuren. Andere Materialien kommen hinzu, Holz, Metall, Papier,
Textil. So entstehen Farblandschaften, die rhythmisch gegliedert sind, konerastreich und spannungsvoll aufgebaut, vicl-
filtig, abwechslungsreich und oftmals tiberraschend im Detail. Eine schr zutreffende Beobachtung, die zu den Arbeiten
Ziclascos gemacht worden ist, besagt, dass ihr ,Schopfungsprozess sich bewusst im Bild encwickelt”; sie tragen tatsich-
lich den Vorgang ihrer Entstehung erkennbar in sich, und seine einzelnen Elemente, Erappen und Wegwendungen sind

dem Auge nachvollzichbar. Es ist dieses , Prozesshafte”, das die gro@c chcndigkeit und Ausdrucksstirke hervorbringt.

Thren Sinn erschlieen sie vollends, wenn sie gruppiert zusammcnhéngcn, so dass der immanente Reihencharakeer
ablesbar wird. Dancben findet sich manche andere wohliberlegte Idee in diesen Arbeiten, erwihne sei nur jene Tafel,
die aus zwei nebeneinander gefiigten Flichen bestehe, welche durch eine iibergreifende Placee verbunden sind, so dass
sich die Komposition tiber die gesamte Oberfliche hin entwickeln kann und dennoch der pragnante Eindruck eines
Wele-Prinzips vermittelt wird: Dass ein Ganzes aus Teilen bestehe, die jedes fir sich Bestand haben, ihren Sinn aber erst

in der Zusammcngchérigkeit findet.
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Nach 30 Jahren meiner Malerei,
die ersten Tuben griiner Olfarbe ge-
kaufc und den Variationsreichtum
dieser Farbe dhnlich meinem BLAU
erkannt.

Nach ]mgcn \\'lmdcmngcn im

Australischen chcn\\xl]d l\'g‘mn ich

mit den l)\clmngc]l»ildcm. Der For-

menreichtum der Vegetation, Bliter,
€

Farne, griine Hngcl in tmpiscl]cn
Regeln, die steten Verinderungen
e | T
im Licht und im Scharten - giftiges
. BIHE
GRUN und bunt verlockende
Bliten. Das Wasser der SUmpfc,
T;iusclmngcm Swicgclungcn und
Irricationen, Schnellwechselnde Er-
scheinungen. Doch keineswegs eine

' g WEB
H}.‘Hp cin meist stiller l\ampf um
Licht, um Wasser, um Leben und
\ ] )CILICDCI.

“r\pnul\'pxc Now" taucht in der
lfl‘inncmng auf und Hermann Hesse
meldec sich: ,Ich schaue der Welt ins

schone grausame Auge.
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Zu Robert Zielasco

Hermann Fillicz

Ein vcrglcichswcisc reiches Ocuvre von gro@er Geschlossenheit - das mag cin erster Eindruck sein, den man vom
Werk Robert Ziclascos gewinnt, das er seit nunmehr fiinfzehn Jahren verschiedenenorts in Ausstellungen zeigr. Es ist
ein Werk, das dank der Leuchtkraft und Frische der Farben gcwinncnd wirkt und positive Reaktionen auslost. Es istaber
ebenso ein schwicrigcs Werk, wenn man sich in den komplizicrtcn Aufbau vertieft, der zunichst bei ﬂ[ichtigcm Betrach-
ten auflerordentlich einfach zu sein scheint. Sicherlich, jcdcs der Bilder Zielascos ist unmittelbar, unwiederholbar gcsta]-
tet, aus Empfindungen heraus, die direke in das malerische Werk umgesetze wurden. Es gibt daher keine Vorstudien zu
den cinzelnen Gemailden — sie sind vielmehr in das Bild selbst integriert —, wohl aber setzt das Kénnen des unmittelbaren

Umsctzungsprozcsscs von Empfindungcn, von der Emotion ins Bild gro&: Ubung und Erfahrung voraus.



Man kann sich so angcsichts von Zielascos Bildwerken auch fragcn, wieweit sie als solche etwas Abgcschlosscncs
sind. Das ist nicht in dem Sinne zu verstehen, als prisenticre der Kiinstler dem Betrachter unfertige Arbeiten, sondern
dahingchcnd, daf$ der kunstlerische Schépfungsprozcss sich bewusst im Bild entwickel, als ein aktiver Prozess ist, in
verschiedenen Schichten. Fiir den Betrachter des Bildes bleibt es ablesbar: die Schichten des Bildes sind von der flich-
tigen Bleistift-Skizze, die die Grundidee der Komposition leiser anklingcn lisst, in der zunehmenden Vcrdichtung bis
zu dem Héhcpunkt, in der chc] das Zentrum der Komposition bildend, mit den leuchtenden Farbflecken, auf die hin
sich die Komposition steigert, Vcrfolgbar. Im Ocuvre Zielascos gibt es auch ofters Bilder, die er nach geraumer Zeit
tiberarbeitet hat. Dabei wird die Komposition wcitergcfﬁihrt, manchmal auf ein crgénzcndcs Bild ausgedchnt, das sich
dem ersten, iltere anﬁigt. Diese Méglichkcit erscheint mirim Zusammcnhang des Arbcitsvorgangcs des Kiinstlers und
auch fir die Definitionsweise seiner Werke kennzeichnend.

Sicherlich zeige sich in der Schénheit seiner Farben, in der Are, wic sie sich zusammenschlieSen, cine hohe
Empfindsamkeit fir das Zusammenspiel der Farbharmonien und die Bildschopfungen Robert Ziclascos sind
zweifellos, so betrachtet, von hohem isthetischem Reiz. Es wire aber zweifellos ein grofgcr Irreum, darin das Ziel,
den Inhalt seiner Bilder sehen zu wollen. Die farbigcn Schwcrpunktc bilden nur einen Teil, wcnnglcich cinen ganz
wichtigcn Teil seiner Kompositioncn. Das Essentiellste aber von dem eigentlich auszugchcn ist, ist der Prozess der
Verdichtung, der in diesen Bildern stattfindet — vom ungestalteten Rand der Bilder, von den ersten Andeutungen,
Zcichen der Form, zu deren hochster Konzentration, zusammenwirkend mit der farbigen Steigcrung.

Wenn aber diese Form keine konkrete, keine gcgcnsténdlichc ist, worin liegt dann das Ziel dieser Gcstaltung?

Es gehr wie bei allen ungegenstindlichen Werken der Bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts um cine Aussage,
die ihrerseits vom Betrachter in ciner allgemeinen Empfindung rezipiert werden soll. Es war cine der grofien
Neuerungen unseres Jahrhunderts auf dem Gebiete der Bildenden Kunst, in scinem 2. Jahrzehnt in verschiedenen
Variationen der gcgcnstandslosen Kunst die Méglichkcitcn zu einer Vcrmittlung absoluter Werte gcfundcn zu haben,
ohne den Umwcg iber symbolischc Umdcutung von real Schaubarem.

Das umfasst die Auslésung von Stimmungswcrtcn im Sinne des Erlebbaren von Musik — Kandinsky hat das in
der ersten Phase seiner abstrakten Malerei zum Ziel gchabt - cbenso wie das Bewusstmachen optisch nicht fassbarer
Raumvorstcllungen im Konstruktivismus Tatlins und im Suprcmatismus Malevitchs bis hin zu dem Gestalten absoluter
Harmonien bei Piet Mondrian und der Kiinstlern der de Stijl-Bcwcgung. Die abstrakte bzw. gcgcnstandslosc Kunst
hat sich in diesem Spannungsf@ld neben und im Widerstreit mit den verschiedenen Ausprégungcn gcgcnsténdlichcr
Gcstaltung, die wir kennen, kontinuierlich encwickel.

Nach dem Zweiten Weltkrieg kam es allenthalben zu einer neuen Bliite der ungegenstindlichen Malerei. Dabei
wurden besonders an die Richtungcn angckn[ipft, die von den Deutschen und Russen gcpﬂcgt worden waren, che sie
von den Diktatoren, die auch die Oricnticrung der kiinstlerischen Richtung bestimmten, als ihren Intentionen wider-
sprcchcnd gewaltsam unterdriickt wurden.

Wihrend Frankreich letzelich immer zum Gcgcnstand tendierte, haben diese anderen Richtungcn gemeinsam, dass
sie Aussagen anstreben. Vorstcllungcn vom Raum bis hin zur Unendlichkeit und damit auch zu rcligiésem Ausdruck

von Empﬁndungen 9.15 unmittclbare chrtragung von Erlcbtem ohnc dlC kontrollicrcndc Gcstaltung dCS DCHI{CI’IS und



denkenden Gestaltens sind charakeeristische Bcispiele tur dieses schr vielgcstaltige kanstlerische Schatfen.

Diese Tendenz hat auch in der jungen osterreichischen Kunst nach dem Zweiten Weltkrieg mehrere bedeutende
Vertreter gcfundcn - die Entwicklung gcht auch noch weiter in immer neuen, teilweise sehr fesselnden Variationen.
Unter diesen Kiinstlern nimmt Robert Zielasco einen bedeutenden Rang ein.

Dabei zeichnet seine Bilder neben den cingangs gcschildcrten Faktoren noch cin weiterer wichtigcr aus: ihre Reli-
thaftigkcit. Einerseits ist es der Kontrast zwischen den pastos aufgetragencn Farbziigcn — meistens handelt es sich
um die linienhaften, dynamischcn - und den diinn aufgetragcncn breiten Farbflichen, andererseits klebt der Kiinstler
Kartonstreifen, Stofffetzen, Pergamcntfragmcnte und anderes mehr auf den Bildtréger. Greitbare, gegcnsténdliche
Elemente verbinden sich so mit der Illusion der Farbkomposition. Sie tragen zur Verdichtung der Form bei, letztlich
fihren sie zu einer letzten Stcigcrung der Komposition. Der Einsatz von gcgcnsténdlichcm Material - die sogenannte
Collage - bedeutet aber auch, dass sich die Farbfelder zu Formen verdichten - aus incinanderwachsenden Farbwolken
16sen, sich immer mehr in sich gcschlosscnc Formen, die allein schon in ihrer farbigcn Geschlossenheit bzw. durch far-
bigc Kontrasticrung reliethafte Vorstcllungcn auszulosen vermogen — man konnte sich viele dieser ,Bilder” in anderes
konkretes Material, wie etwa farbigcs Blech, umgesetze denken. Dann aber bieten sich in der gcgcnstandsloscn Kunst
der Gegenwart wieder mehrfach Parallelen, Verg]cichsméglichkeitcn an — wichst auch die Akrualitit der Kunst Zielas-
cos, die durchaus geeignet ist, hierduch ihren internationalen Beitrag zu leisten.

Die Collage ist seit ihrer Wiederentdeckung als kiinstlerisches Mittel in der Malerei des 20 Jahrhunderts -

1912 durch Picasso - in verschiedenartigcr Weise interpreticrt worden: zur figuralen [dentifikation ebenso wie zur

Erkennbarkeit riumlicher Zusammenhinge. Zielascos Collagen gehdren zu einer Variation dieser letzteren Méglich-
keit, schon bcdingt durch die Integration des grcifbarcn in das malerische Element, dessen Farbwerte, nimlich die
deckenden in der Regel dic aufgesetzeen plastischen Korper in ihre Farbflecken mit cinbezichen. Die Komposition
wird damit gleichsam zweifach lesbar - im Sinne der farbigen Identitit des Bildes und im Sinne der gegenstindlichen
Erfassbarkeit.

Auch dafir gibt es mehrfach Voraussetzungen innerhalb der ungegenstindlichen Kunst unseres Jahrhunderts,
cbenso wie es auch Parallelen gibt: die Einbezichung von billigem Material, von Abfallprodukten, hat in Werken
der DADA-Bewegung ihre letzte Voraussetzung; spiter, nach dem Zweiten Weltkrieg, hat die POP-Art auf diese
Losungen zuriickgegriffen. Auch dort ist aus einer anfinglichen Anti-Kunst in der Zusammensetzung der verschie-
denartigcn Zivilisationsreste” — Deckel von Konservendosen, Holzleisten, Netz-Teile, alce Fahrkarcen, Zcitungsfct—
zen usw. — ertwas Neues entstanden, das iiber dsthetische Werte hinaus noch weitere tiefere Fragestcllungcn erdftnet.

Zielasco ordnet sich in diese grofie internationale Entwicklung ein. Zunichst im Tachismus finden sich vergleich-
bare Tendenzen der Durchmischung des Expressiven vor allem im linienhaften Duktus, in der scchenbleibenden Akei-
on des Malens, in den breiten, groff hingesetzten Farbflichen; durch die Einbezichung des gegenstindlichen, dreidi-
mensionalen Materials gewinnt Zielasco die Moglichkeit zur Vorstellung raumlicher Werte.

Mit deren Tendenzen, irreale Raumwerte bewusst zu machen und damit leczelich transzendente Bereiche zu
erschliefSen, dréngt sich der Verglcich auf zum russischen Konstrukeivismus des ausgehendcn 2 Jahrzehnts

und der bcginncndén 20er Jahre.
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Einzelausstellungen und Messebeteiligungen

1977

Kiinstlerhaus Salzburg, A
Modern Art Galerie, Wien, A
1978

Citadel Theatre, Edmonton, CAN
1979

Galerie Pabst, Miinchen, D
Galerie Stubenbastei, Wien, A
1981

ART 12°81, Basel, CH

Galerie G. Griiner, Linz, A
Galerie Gabriel, Wien, A

Galerie Grosel, Salzburg, A

1982

Galerie Passmann, Frciburg, D
Galerie Carinthia, Klagcnfurt, A
ART 13'82, Basel, CH
Kunstmarkt Diisseldorf, D

1983

Palais Liechtenstein, Feldkirch, A
ART 1483, Basel, CH
Kunstmesse Koln, D
Kunstverein Salzgitter, D

1984

Galeric Jacquester, Paris, F
Leuenbcrger&Partncr, Basel, CH
ART15 84, Basel, CH

Galerie Gabriel, Wien, A

Galerie Griiner, Linz, A

123



124

&

2006
je 30 x40 cm

1985

Galerie Griiner-Jelinek, Koln, D
Galerie Gabeler, Hamburg, D
ART 1685, Basel, CH
[BM-Haus, Wien, A

1986

Art Fair, Stockholm, S

Galerie Leu, Rottach-Egcm, D
Diarcactuel, Liege, B

1987

Art Fair, Stockholm, S

Galerie Grofe Gildewart, Osnabriick, D
Schloss Gracht, Bonn, D

Galerie Fontainas, Briissel, B
Galerie Nordstrand, Oslo, N
Kunstverein Saab, Saab, S

1988

Arte Nuova, Flawil/St.Gallen, CH
Galerie Leu, Rottach-Egcm, D
Galerie De Lange, Emmen, NL
1989

Art Fair, Stockholm, S

Galerie Tendenz, Sindelﬁngen, D
Galerie van Hoof, Antwerpen, B
Galerie Bergstra@c, Weinheim, D
1990

Rai, Amsterdam, NL

Palais Liechtenstein, Feldkirch, A
Galerie De Lange, Emmen, NL

Einzelausstellungen und Messebeteiligungen

Linea Art, Genf, CH

ArtLos Angclcs, USA

1991

Kunstmesse Stockholm, S
Galerie Wild, Frankfurt, D
Arte Nuova, Flawil, CH
ArtLos Angclcs, USA

Galerie Leu, Rottach-Egcrn, D
1992

Galerie Wild, Frankfurt, D
Galerie Leu, Rottach—Egcrn, D
ArtLos Angdcs, USA

Rai, Amsterdam, NL

1993

Galerie De Langc, Emmen, CH
Galerie Leu, Miinchen, D
ArtLos Angclcs, USA

Rai, Amsterdam, NL

1994

Galerie Goteschick, Tiibingcn, D
Galerie Wild, Frankfure, D
Galerie Billy Strauss, Nabern, D
Art Zarich, CH

Art Frankfure, D

Rai Amsterdam, NL

1995

Dicpold Schilling, Luzern, CH
Gildewart Galerie Reinecke, Osnabriick, D
Galerie Anders, Liinen, D
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Art Frankfure, D

Art Zirich, CH

Rai Amsterdam, NL

ArtKoln, D

1996

Galerie Donath, Troisdorf, D
Galerie De Lange, Emmen,NL
Galerie Villa Bianchi, Uster, CH
Galerie Vetter, Diiren, D

Art Miami, USA

Art Zirich, CH

Rai Amsterdam, NL

Galerie Gig, Wien, A

Bank Austria Zentrale, Wien, A
Galerie Rottach Egern, D
McCann-Erickson, Prag, CS
1997

Galerie Wild, Frankfure, D
Galerie Anders, Miinster, D
1998

Galerie Domplatz, Miinster, D
Galerie Billie Strauss, Nabern—Stuttg., D
Galerie Art Piu, Basel, CH

1999

Galerie De Lange, Emmen, NL
Galerie Villa Bianchi, Uster, CH
ART Zirich, CH

Rai, Amsterdam, NL

Einzelausstellungen und Messebeteiligungen

2000

Galerie Goteschick, Tijbingen, D
Galerie Wild, Frankfure, D

RAG Wien, A

Rai, Amsterdam, NL

Kunstmesse Miami, USA

2001

Kunstverein Uelzen, D

Galerie Kunstforum, Winterchur, CH
Galerie Dicpold—SchiHing, Luzern, CH
Galerie Goteschick, Tﬁbingen, D

2002

Galerie De Langc, Emmen, NL
Galerie Donat, Troisdorf, D

2003

Galeric Joy, Zirich

Galerie Billie Strauss, Nabern-Stuteg, D
2005

Ser Haus Reichenau, A

Galerie Luegeten Pfiffikon, CH

2006

Galerie Goteschick, Tiibingcn, D
Galerice Dicpold—Schilling, Luzern, CH
Kunstmesse Karlsruhe, D

2007

Ser Haus, Reichenau, A

Kunstmesse Karlsruhe, D
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Arbeiten im Offentlichen Bereich / in Sammlungen

Bundesministerium fiir Unterriche und Kunst, Wien/A | Land Niederésterreich/A | Land Oberdsterreich/A |
Land Salzburg/A | Stade Wien/A | Creditanstale Bankverein, Wien/A | Erste Osterr. Sparkasse, Wien/A |
Zentralsparkasse Wien/A | Oberbank Linz/A | Postverwaltung Wien/A | Deutsche Bank, Minchen/D |
Bayrische Hypotheken, Ksln/D | Bank Fugger, Miinchen/D | Microsoft, Miinchen/D | IBM, Wien/A |
Fa. Erikkson, NL | Fa. Acam, NL | Fa. Pilz, Miinchen/D | Stuyvesant Collection, Amsterdam/NL |
Fa. Lenkering, Hafen Duisburg/D | Lonza, Basel/CH | ABB, Baden-Zirich/CH | Lista AG/CH |
Cial Bank, Basel/CH | Klinik Bad Rappenau/D  (Glasgestaltung) | Delea,  Zirich/CH |
Fa. Schuller, St.Florian/A | Fa. Allgaier, Uhingen/D | Fa. Teamwerk, Stutegare/D | Fa. Camozzi, Albershausen/D |
Neue Ziircher Zeitung, Ziirich/CH | Sammlung Faisal, Saudi Arabien | Sammlung Kénigin Beatrix, Den Haag/NL |

Sammlung Kimi Raikkonen, Wollerau/CH | Hack Formenbau, KirchheimTeck/D | Tierirztliche Gemeinschafts-

praxis Dr.Schlcgcl/Dr. Richters, Kirchheim-Teck/D ’ Fa. Martin, Miinchen/D ’ \Walgrecns, North Carolina/USA ’
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2007 | Walgreens
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